QUESTI GIORNI
Un film di Giuseppe Piccioni. Con Margherita Buy, Maria Roveran, Marta Gastini, Caterina
Le Caselle, Laura Adriani, Filippo Timi, Alessandro Averone, Mina Djukic, Sergio Rubini.
Drammatico. Durata: 120 minuti. Italia, 2016. Bim.

Caterina, Liliana, Anna e Angela sono quattro amiche che vivono la loro quotidianita in
una citta di provincia. Tutte giovani, belle, con grandi sogni davanti a loro e soprattutto
tante inquietudini. La prima ha ricevuto la possibilita di un nuovo lavoro come cameriera a
Belgrado e decide di partire, nonostante la leghi un affetto speciale per Liliana, studentessa
modello, innamorata del suo timido professore di tesi e un rapporto piuttosto turbolento
con la madre parrucchiera. Anna, la «diversa», ama invece la musica, studia violino ed ¢
incinta, mentre Angela appartiene a una famiglia modesta, con tanto di padre padrone che
spera nella relazione altalenante della figlia con un giovane borghese che potrebbe dare
una svolta allesistenza di tutti. Vite quotidiane, problemi paralleli, con tanto di segreto:
Liliana ha scoperto da poco di avere un tumore e non vuole rivelarlo a nessuno. Tutte
insieme partono alla volta della Serbia per accompagnare Caterina verso la sua nuova de-
stinazione. Un viaggio irripetibile che lascera loro il segno e che cambiera per sempre iloro
giorni. Giuseppe Piccioni porta in scena un vero film «on the road», dove ¢ il femminile a
far da protagonista. Un universo complesso e delicato, contorto e ricco di aspet-
tative che sullo schermo viene cosi catturato dal regista con sapiente maestria,
lasciando al “rallenty” la possibilita di immaginare quello che accade dentro.
Ecco «Questi giorni», ispirato al racconto inedito di Marta Bertini «Color betul-
la giovane», quasi un romanzo di formazione dove pero tutti, compresi gli adul-
ti, vivono un cambiamento. Unopera interessante dove lordinarieta acquista la
sua straordinarieta per quello che accade. Come del resto ognuno di noi sa bene
per esperienza. Con una certezza qui che da adito alla speranza: «Se qualcosa
si rompe, bisogna sempre riattaccare i pezzi, riparala, riprovarci...». Con tanto
di un bel momento su cui soffermarsi: la sequenza in cui le ragazze, durante il
viaggio, passano a trovare Guglielmo, il fratello prete di Caterina.

Commento a cura di don Gianluca Bernardini
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STAMO CONNESSI? >

Dove stiamo andando?

"TUTTI I PASSI CHE HO FATTO NELLA MIA VITA
MI HANNO PORTATO QUI, ORA"
ALBERTO GARUTTI, artista contemporaneo italiano

Stazione di Cadorna, Milano

Aeroporto di Malpensa, Milano

"Tutti i passi che ho fatto nella mia vita mi hanno portato qui, ora", opera di Alberto Garut-
ti, artista contemporaneo italiano, si inserisce delicatamente nel tessuto urbano milanese,
in luoghi facilmente raggiungibili e agibili, ma difficilmente abitabili poiché sono legati
alla loro natura di zone di passaggio. Un aspetto fondamentale che appartiene alla natura
dell'opera stessa € lo spazio in cui & inserita, ovvero una rete urbana che & espressione di
una rete sociale nonché di una dimensione collettiva di persone che, pur essendo
spesso estranea, connota quotidianamente questi luoghi con il suo essere di pas-
saggio. Questa lastra di pietra viene posta per creare uno spazio di richiamo alla
responsabilita che ciascuno di noi ha, nella totale liberta, nei confronti di se stesso,
dell'altro e della realta in cui vive. Il perentorio "Tutti i passi che ho fatto nella
mia vita mi hanno portato qui, ora" richiama ed apre la dimensione personale alla
dimensione collettiva, perché, pur essendo certo che i passi siano stati compiuti
dal soggetto stesso per arrivare proprio li, in quell'esatto istante, ¢ anche vero che
il cammino di ognuno di noi ¢ influenzato dagli incontri e dai rapporti che lo
caratterizzano. Quindi i singoli passi di un'azione innata, attraverso il richiamo
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dell'opera, possono rivestire il peso di una consapevolezza nella dimensione metaforica
del nostro vissuto: ci spostiamo grazie alle nostre gambe, ma quanto siamo consapevoli
dei passi che stiamo compiendo e della direzione in cui stiamo andando? Ci doman-
diamo se abbiamo saputo dare il giusto peso non solo ai passi che abbiamo compiuto,
ma anche a quelli che consapevolmente abbiamo voluto evitare e a quelli che avremmo
potuto compiere, se avessimo prestato maggiore attenzione? Ed ¢ proprio questo un altro
aspetto insito nell'opera: la possibilita di non essere vista, di passare inosservata. Garutti,
infatti, sceglie di inserire questo richiamo in una dimensione orizzontale, su una lastra
di pietra che differisce dalla pavimentazione originaria solo per dimensione e materia.
Quindi, non alzandola o abbassandola rispetto al livello della pavimentazione, va ad evi-
tare un inciampo fisico effettivo, accettando cosi il rischio dell'invisibilita che nello stesso
istante apre alla possibilita di un “inciampo visivo” determinato dal grado di attenzione
che il singolo individuo ha nei confronti di chi e cosa lo circonda, andando cosi a risco-
prire il grado piu alto della nostra liberta che ¢ anche responsabilita. Perché ¢ la stessa
opera paradossalmente a richiamarci ad una responsabilita nei suoi confronti: senza i
nostri passi e senza il nostro “inciampo’, non sarebbe totalmente realizzata e quindi il
nostro imbatterci o meno in lei diventa essenziale per la sua attuazione. Cosi avviene nel-
le nostre vite perché, per intuire chi siamo chiamati ad essere, ¢ necessario non lasciarsi
vivere ed inciampare continuamente nella realta che viviamo ogni giorno: occhi accorti e
cuore teso per gustare cio che viviamo. Vorrei concludere con un ultimo veloce sguardo
sulla mancata punteggiatura conclusiva di “Tutti i passi che ho fatto nella mia vita mi
hanno portato qui, ora”. Ovviamente non ¢ una svista grammaticale dell'artista, ma una
consapevole sospensione di giudizio. Ciascuno di noi ¢ a punti diversi della propria vita,
ognuno presente in modo differente e unico e sta a noi scegliere con che punteggiatura e
quindi con quale atteggiamento esserci.

Quindi, ora, non mi rimane che augurare di poter trovare la punteggiatura con la quale
terminare e rinnovare quotidianamente il nostro essere qui, ora.

Commento a cura di Alessia Consonni

IL TRENO HA FISCHIAT
LuiGgi PIRANDELLO

Farneticava. Principio di febbre cerebrale, avevano detto i medici; ¢ lo ripetevano tutti
i compagni d’ufficio, che ritornavano a due, a tre, dallospizio, overano stati a visitarlo.
Pareva provassero un gusto particolare a darne I'annunzio coi termini scientifici, appresi
or ora dai medici, a qualche collega ritardatario che incontravano per via:

- Frenesia, frenesia.

- Encefalite.

- Infiammazione della membrana.

- Febbre cerebrale.

E volevan sembrare afflitti; ma erano in fondo cosi contenti, anche per quel dovere com-
piuto; nella pienezza della salute, usciti da quel triste ospizio al gajo azzurro della matti-
nata invernale.

- Morra? Impazzira?

- Mah!

- Morire, pare di no...

- Ma che dice? che dice?

- Sempre la stessa cosa. Farnetica...

- Povero Belluca!

E a nessuno passava per il capo che, date le specialissime condizioni in cui
quell'infelice viveva da tantanni, il suo caso poteva anche essere naturalissimo; e

che tutto cio che Belluca diceva e che pareva a tutti delirio, sintomo della frenesia,
poteva anche essere la spiegazione piu semplice di quel suo naturalissimo caso.
Veramente, il fatto che Belluca, la sera avanti, sera fieramente ribellato al suo
capo-ufficio, e che poi, all'aspra riprensione di questo, per poco non gli sera sca-
gliato addosso, dava un serio argomento alla supposizione che si trattasse d'una

vera e propria alienazione mentale. Perché uomo pitt mansueto e sottomesso, pitt
metodico e paziente di Belluca non si sarebbe potuto immaginare.

Circoscritto... s, chi 'aveva definito cosi? Uno dei suoi compagni d'ufficio. Cir-
coscritto, povero Belluca, entro i limiti angustissimi della sua arida mansione di
computista, senzaltra memoria che non fosse di partite aperte, di partite semplici

o doppie o di storno, e di defalchi e prelevamenti e impostazioni; note, libri-ma-

stri, partitarii, stracciafogli e via dicendo. Casellario ambulante: o piuttosto, vec-

chio somaro, che tirava zitto zitto, sempre d’'un passo, sempre per la stessa strada

la carretta, con tanto di paraocchi.

Orbene, cento volte questo vecchio somaro era stato frustato, fustigato senza
pieta, cosi per ridere, per il gusto di vedere se si riusciva a farlo imbizzire un po;,

a fargli almeno almeno drizzare un po’ le orecchie abbattute, se non a dar segno

che volesse levare un piede per sparar qualche calcio. Niente! Sera prese le frusta-

te ingiuste e le crudeli punture in santa pace, sempre, senza neppur fiatare, come

se gli toccassero, o meglio, come se non le sentisse piti, avvezzo comera da anni e

anni alle continue solenni bastonature della sorte [...].
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